Rekodzieto wczoraj 1 dzis

Galeria R¢kodziela i Sztuki Ludowej
w Dubeninkach

Opracowat
Jakub Rudnicki
Rysunki
Anna Bibrich

Goldap — Dubeninki 2006



REKODZIELO WCZORA]J I DZIS

Spis tresci:

I.  Regkodzielo a sztuka ludowa w Polsce.................... 3
II.  PlecionkarStWo........couueeeeiiiiiiiiiieieeeieieeeeeeeeeeen, 6
III. TRKACEWO...ciiiiiiieeeieeieeeeee e 9
IV. Hafciarstwo 1 koronkarstwo..........ccccceeeeeiiiiiinnnnn... 15
V. Kowalstwo artystyCczne.........ccccvvveeeeeeescvireeeeeennnnn, 22
VI. Malarstwo na szKle.........ccoeeeviiiiiiiieiiiiiiiiiieeeeeeeiinns 25
VII. Rzezba W dreWnie........coovvvvevviiiiieeiiiiieeeeiieeeeenannn, 29
VIIL.Bibliografia.........cccccceeiiiiiiiciiieeeeee e, 32

IX. Zalacznik — schemat krosna 1 procesu tkania......... 33



I. REKODZIELO A SZTUKA LUDOWA W POLSCE

Sztuka ludowa

Kultura tradycyjna stanowi wazna cze$¢ ogolnoswiatowego dziedzictwa nie dajaca si¢ niczym
zastapi¢ w kulturze narodowej. Sztuka ludowa to odmiana sztuki, ktéra wystepuje w pierwotnej
kulturze ludowej. Jest to sztuka naturalna, wspdlna kulturom pierwotnym catej ludzkosci.
Glowne znamiona tej sztuki to prostota motywdw i kompozycji, przy charakterystycznych
efektach rytmicznych i symetrii uktadu, ktorym podporzadkowuje si¢ tematyka, jak i forma
takiego dzieta. Sztuk¢ t¢ odczuwamy gléwnie poprzez jej typowosé, statos¢ pewnych form i
rozwiazan. Istotne w twoérczosci ludowej sa elementy wspolne, taczace poszczegdlne prace.
Sztuka ludowa jest lokalnym ciagiem naturalnej sztuki, ze znamionami ogélnej kultury ludowe;j
danego okresu dziejowego i1 narodu ktory ja stworzyt Sztuka ta, stabilna w podstawowych
zatozeniach stylowo-formalnych, rézni si¢ w zaleznosci od ludéw i krain geograficznych —
rzadkimi systemami kompozycyjnymi, miejscowym doborem barw, bogactwem pomystow
zdobniczych i rozwiazan dekoracyjnych.

Wedlug Aleksandra Jackowskiego sztuka ludowa to wytwory materialne o rdznej genezie,
powstale badz zasymilowane i akceptowane przez spoteczno$¢ ludowa, odznaczajace si¢ cechami
formalnymi, wiasciwymi konkretnej dziedzinie, okresowi i grupie regionalnej czy zawodowe;.
Wytwory te powinny by¢ $wiadomie uksztaltowane w taki sposob, by dawaé odbiorcy
satysfakcje estetyczna lub spotggowac jego przezycia emocjonalne o charakterze artystycznym.

Sztuka w tradycyjnej spoleczno$ci wiejskiej byla przede wszystkim forma
manifestowania si¢ kultury — wartoscia powszechna. W spotecznos$ci niepi§miennej sztuka
(podobnie jak folklor) scalala grupg, pozwalajac jej na samoidentyfikacjg, wyrdzniata,
informowala, dawata poczucie wigzi z przesztoscia. Umiejgtnosci przekazywane z pokolenia na
pokolenie i nawyki estetyczne prowadzily do utrwalania si¢ w $wiadomosci spotecznej
okreslonych wzordéw i schematow, ktore uznawano za charakterystyczne. Mogly one wystepowac
na wigkszym obszarze badz w zasiggu regionu, parafii, warstwy spotecznej lub grupy wiekowe;.
Kultura artystyczna spoteczno$ci chlopskiej byla przede wszystkim kultura grupy, kultura
odbiorcy, a za sztuk¢ ludowa zwyklo si¢ uwaza¢ tylko wypowiedzi o cechach artystycznych,
zgodne z estetyka grupy i mieszczace si¢ w granicach dopuszczalnej tolerancji wobec warto$ci
»wzorcowych”. Kanon byt bowiem podstawa tradycji i $wiadomosci artystycznej grupy.
Wrazliwos$¢ estetyczna ludu zwiazana byta z kryteriami ocen, w ktorych wazna rolg odgrywaty
czynniki pozaartystyczne, jak: rola tematu (§wigte obrazy czy figury), stopien uzytecznosci oraz
lokalny patriotyzm.

Sztuka ludowa w Polsce

Sztuka ludowa w Polsce tworzona i funkcjonujaca na obszarze wsi wystepuje od wiekow
rownolegle do sztuki kreowanej przez profesjonalistow. Zupelna samodzielno$¢ osiagneta w
ciagu XIX wieku, o czym zadecydowalo budzenie si¢ $wiadomosci klasowej chtopstwa, jego
uwlaszczenie oraz proces narastania rozwarstwienia wsi. Na skutek tych przemian sztuka ludowa
stala si¢ sztuka jednej klasy, odcinajac si¢ od innych. Procesy kulturalne zachodzace w
specyficznych, zamknigtych $rodowiskach tworcow bedacych jednocze$nie odbiorcami,
przyczynity si¢ do uksztaltowania form stylowych, ktore dzisiaj nazywamy tradycyjnymi. Sztuka



ludowa nie operuje jednym wspdlnym kanonem, konwencja, ktora ugruntowataby pojecie stylu,
dlatego wlasnie uzywa si¢ pojgcia ,,sztuka”, a nie ,,styl” ludowy.

Glowne kierunki sprawowanego przez panstwo mecenatu nad kultura ludowa (sztuka,
rgkodzielem, rzemiostem artystycznym, folklorem) powinny zaktada¢: opieke nad tworcami i
tworczoscia, promocj¢ w kraju i za granica, edukacje kulturalng tj. przekazywanie dziedzictwa
kulturowego mlodemu pokoleniu i ksztattowanie w nim poczucia tozsamosci regionalne;.

Wspolczesna sztuka ludowa rozni si¢ w swej sytuacji i motywach istnienia od dawnej. Nie jest
juz ona wyrazem potrzeb wlasnego §rodowiska, lecz efektem zainteresowania innych §rodowisk.
Sztuka ta bazuje na zywych jeszcze tradycjach i umiejgtnosciach przekazywanych z pokolenia na
pokolenie. Wspotczesna tworczos¢ taczy z dawna podobienstwo stylistyczne, zblizona badz
identyczna technika, wigz z tradycja, czgsto ten sam sposob artystycznego myslenia. Dzieli za$
motywacja, funkcja dziet, stosunek do wtasnej grupy spotecznej 1 jej potrzeb estetycznych.

Kulturowe zrdéznicowania regionalne wyrazajace si¢ m.in. w zwyczajach, tradycjach coraz
czgsciej traktowane sa takze jako czynnik rozwoju lokalnego, sposdb na przyciagnigcie
turystow, tworzenie nowych, pozarolniczych miejsc pracy oraz kreowanie pozytywnego
wizerunku regionu. Polska jest krajem szczegdlnym, posiadajacym cenne bogactwo licznych
regionéw etnograficznych — a wigc regionéw o statych, wytworzonych w przesztosci cechach
kultury ludowej. Wyrodzniaja je odrgbnosci kultury artystycznej (jak np. strdj i jego ozdoby,
tkaniny, wycinanki, ceramika itd., odmiennos$ci mowy (jezyk, dialekt), obyczaju i architektury.
Obecnie daje si¢ zauwazy¢ dazenie spoltecznosci lokalnych do odbudowy tozsamosci kulturowe;.
Dziedzictwo kultury materialnej 1 niematerialnej regiondw jest jednym z istotniejszych
elementéw aktywnosci lokalnej, pozwalajacym na odrodzenie i rozwdj matych ojczyzn.

Skrzynia na posag



Typy regionow etnograficznych

Biorac pod uwageg jako kryterium zywotno$¢ i potencjal sztuki ludowej w Polsce mozna
wyrozni¢ nastgpujace typy regionow etnograficznych:

A/ Regiony w ktorych lokalna twoérczos¢ stuzy wiasnemu $rodowisku i stanowi czynnik
zwigkszajacy atrakcyjnos$¢ turystyczna. Niektore z tych regiondow ciesza si¢ szczegdlna slawa, co
umacnia w tworcach przekonanie o wartosci wilasnej kultury regionalnej. Wymieni¢ tu mozna przede
wszystkim regiony gorskie (Podhale, Spisz, Orawa, Pieniny, Beskid Slaski i Zywiecki), niektore
regiony podgorskie (np. Lachy Sadeckie, Myslenickie), niektore regiony Matopolski (np. lasowiacki,
opoczynski, krakowski, kielecki, lubelski), Wielkopolski (szamotulski), Mazowsza (Kurpie Zielone i
Biate, Kotbielskie, L.owickie), Kujawy, Podlasie i Sieradzkie.

B/ Regiony o bogatych niegdy$ tradycjach plastyki ludowej, po okresie zaniku wtornie
ozywione (np. Opolszczyzna, Kaszuby, Bory Tucholskie).

C/ Regiony, gdzie miejscowe tradycje ludowe zanikty, cechujace si¢ funkcjonowaniem
roznych watkow kulturowych, obecnie z dominacja tworczosci amatorskiej pozbawionej wigzi z
dawna sztuka ludowa np. Dolny Slask, Pomorze, Warmia i Mazury.

W tradycyjnej kulturze ludowej miesci si¢ ludowa kultura artystyczna np. taniec, muzyka, $piew,
teatr, poezja, proza oraz plastyka nazywang sztuka ludowa do ktorej zaliczamy:
e zdobnictwo (wycinanki, kwiaty sztuczne, malowanki, makatki),
e ludowe rgkodzieto artystyczne (tkactwo, snycerstwo, hafciarstwo, koronkarstwo,
plecionkarstwo, zabawkarstwo),
e ludowe rzemiosto artystyczne (garncarstwo, kowalstwo, wyrdb instrumentow muzycznych,
stolarstwo, ciesielstwo),
e tworczo$¢ przedmiotéw obrzgdowych (np. palmy wielkanocne, pisanki, stroje i rekwizyty
obrzedowe),
o sztuke figuratywna (malarstwo, grafika, rzezba).

Rzemioslo artystyczne

Rzemiosto artystyczne (sztuka zdobnicza, sztuka uzytkowa) to dziedzina sztuk plastycznych
obejmujaca wytworczos¢ przedmiotéw uzytkowych i dekoracyjnych o charakterze artystycznym.
Do rzemiosta artystycznego zalicza si¢ m.in.: zlotnictwo, jubilerstwo, kowalstwo artystyczne,
konwisarstwo, ludwisarstwo, platnerstwo, rusznikarstwo, ceramike artystyczna 1 szkto
artystyczne, meblarstwo, tkactwo, pasamonictwo, hafciarstwo, koronkarstwo, introligatorstwo,
gliptyke; oraz rzezbe w kos$ci; na pograniczu rzemiosta artystycznego i rzezby znajduje si¢
medalierstwo, a na granicy rzemiosta artystycznego i malarstwa — witrazownictwo.

Tradycyjne rzemiosta, zawody, specjalizacje, specyficzne umiejetnosci wytworcze zyja i sa
przekazywane z pokolenia na pokolenie tak dlugo, dopdki sa uzyteczme, dopoki stuza
spoteczno$ci. W niektorych regionach wytwory sztuki ludowej sa jeszcze uzytkowane w
tradycyjnym S$rodowisku wiejskim, przy czym zauwaza si¢ sklonno$¢ do zmiany funkcji
niektorych przedmiotéw wzorem miasta — z czysto utylitarnych na zdobnicze. Warto podkresli¢
takze, ze podniesienie poziomu zycia na wsi oraz coraz silniejsza potrzeba poczucia tozsamosci
lokalnej i regionalnej sprawia, ze od kilku lat mozna zauwazy¢ powr6t do kultywowania tradycji,
a takze odradzanie si¢ niektorych gatezi sztuki ludowe;.



II. PLECIONKARSTWO

Historia

Mozna by przyjaé teze, ze plecionkarstwo jest najstarszym rzemioslem uprawianym przez
czlowieka. Plecionkarstwo pojawito si¢ w paleolicie, gldwnie na stepowych obszarach Azji i
Afryki. Pdzniej rozprzestrzenitlo si¢ w strefach umiarkowanych. Ewolucja ludzkiego
plecionkarstwa rozpoczgla si¢ od prostego wymoszczenia swojego postania i zabezpieczenia
wilazu do kryjowki przed niepozadanymi go$¢mi. Powstate nosidta zaczely przybiera¢ rdzne
formy, niektore z nich zaczgto wyklejac¢ glina uzyskujac w ten sposob proste naczynia. Z chwila
poznania ognia naczynia wypalano i tak prawdopodobnie zrodzito si¢ garncarstwo. Wyroby
plecionkarskie nie sa trwate i niewiele jest przykladow dokumentujacych t¢ dziatalno$¢
cztowieka. Przez pokolenia czlowiek wykonywat i uzywat plecionki do réznych celow. Z
rozwojem innych rzemiost takich jak kowalstwo, stolarstwo, znaczenie koszykarstwa znacznie
ostabto. W XVIII w. wikliniarstwo 1 koszykarstwo zaczety si¢ intensywnie rozwija¢ na terenach
Westfalii, Bawarii, Saksonii, skad przez kolonistow niemieckich trafity na tereny dzisiejszej
Polski, gdzie z czasem utworzyty si¢ dwa gldwne centra koszykarskie w Nowym Tomyslu i w
Rudniku nad Sanem.

Plecionkarstwo to umiejgtno$¢ wykonywania roéznych przedmiotow z trawy, stomy, pedow
drzew i krzewow, tyka, paskoéw skory i sznurka splecionego z wtokien roslinnych. Dato poczatek
migdzy innymi tkactwu. Wyroby plecione mialy zastosowanie w budownictwie (wyplatane z
wikliny $ciany stodot) i w ogrodzeniach (ptoty), w zbieractwie (koszyki i tubki), w rybotowstwie
(wiersze na ryby), w hodowli (kosze, zagrodzenia z wyplatanych plotow), w transporcie (koszki
do drabiniastych wozow) oraz w ubiorze (stomiane kapelusze). Plecionkarstwo znalazto rowniez
zastosowanie w wyrobie catych mebli i sprzgtow (kotyski, potki) lub tylko ich elementow (np.
oparcia lub siedziska w krzestach). Ze slomy wyplatano duze naczynia zasobowe do
przechowywania ziarna oraz ule stomiane, ktore czgsto mozna byto spotka¢ w pasiekach na
Kurpiach i w Biatostockiem.

Na roznych kontynentach uzywano innego surowca do wyplatania - od trawy morskiej, lisci
palmy do korzeni drzew, tyka, widkien konopi. W Europie typowymi surowcami do wyplatania
byly korzenie palm (na potudniu), wiklina, brzoza, leszczyna. Oprécz czlowieka umiejgtnose
wyplatania posiadaja rézne zwierzgta: ptaki wija gniazda, goryle robia co§ w rodzaju t6zka
rozpostartego pomiedzy gatg¢ziami, drobne gryzonie moszcza sobie gniazda ze stomy, niektdore
owady tworza przemys$lne kokony dla swoich larw, pajaki tkaja precyzyjne pajeczyny.

Rozwdj plecionkarstwa w Polsce

Wikliniarstwo w Nowym Tomyslu Scisle zwiazane jest z wystgpujacymi tam naturalnymi
warunkami terenowymi i specyficznym mikroklimatem. Bagniste tereny dorzecza Odry,
poro$nigte bujnymi zaro$lami dzikiej wikliny staty si¢ doskonatym zapleczem dla surowcow
plecionkarskich. Podobne warunki terenowe jak w Nowym Tomys$lu znajdowaty si¢ w okolicach
Rudnika nad Sanem. Rodzime koszykarstwo mialo poczatkowo charakter wytworczosci
ludowej, wykonywanej przez koszykarzy-samoukéw. Dopiero w drugiej potowie XIX w.
zapanowata moda na plecione meble. Powstawaly szkoly w ktorych uczono wyplata¢ potkoszki
do eleganckich powozow, fotele bujane, kotyski na potrzeby dworow. Stworzyta si¢ klasa



majstrow 1 mistrzéw koszykarskich. Najlepsi uczestniczyli w migdzynarodowych wystawach
otrzymujac wysokie uznanie i nagrody.

W tradycyjnej kulturze wsi plecionkarstwo bylo zajeciem powszechnym, wykonywanym przez
starszych mgzczyzn (czasem tez kobiety) 1 malorolnych chtopéw. Umiejgtnos¢ wykonywania
plecionek byta przekazywana z pokolenia na pokolenie. W niektorych regionach Polski z czasem
wyksztatcito si¢ wyspecjalizowane plecionkarstwo.

Po II wojnie $wiatowej koszykarstwo w Polsce rozwinglo si¢ w nowych regionach, m.in. w
okolicach takich miejscowosci, jak: Nowe n. Wista, Solec Kujawski, Gizycko, Brzeg n. Odra,
Zywiec, Bitgoraj. W Lubelskiem wykonuje si¢ nadal kosze i torby z rogozyny, za§ wyroby
stomiane w §rodkowej i wschodniej Polsce oraz na Kaszubach. Oczywiscie okolice Rudnika n
Sanem i Nowego Tomysla stworzyly duze zaglgbia. Istnialy trzy zawodowe szkoty koszykarskie
w Rudniku n. Sanem, Kwidzynie i Skwierzynie oraz dwa technika koszykarskie w Kwidzynie i w
Skwierzynie. Obecnie istnieje tylko jedna szkota: Technikum Wikliniarsko-Trzciniarskie w
Kwidzynie. Ponadto nauczaniem koszykarstwa w ograniczonym zakresie zajmuja sig:
Matopolski Uniwersytet Ludowy we Wzdowie k. Brzozowa oraz Liceum Plastyczne w
Kazimierzu nad Wisla.

Charakterystyka plecionkarstwa

Plecionkarstwo uznawane jest w Polsce za rekodzielo
artystyczne, dlatego dominujaca rol¢ w systemie
produkcji odgrywa system nakladczy (chalupniczy) w
oparciu o firmy rodzinne, gdzie tradycja wyplatania
przekazywana jest z pokolenia na pokolenie.
Wspolczesnie, mimo olbrzymiego postgpu technicznego i
technologicznego, a moze paradoksalnie dzigki niemu,
rgcznie wykonane plecionki maja na catym $wiecie wielu
zwolennikow. Po okresie zachwytu praktycznymi
wyrobami z plastiku (do gospodarstwa domowego czy
urzadzania ogrodéw 1 mieszkan) nastapilt boom dla
wyrobow z naturalnych surowcéOw m.in. z wikliny.
Wiasnie dlatego plecionkarstwo nie podzielito losu
innych form rekodzieta 1 ma sig¢ catkiem dobrze.

Materialy, techniki, wyroby

) ) Domek dla ptakéw wykonany
W plecionkarstwie ludowym  wykorzystywano z witek brzozowych

roznorodne surowce: wikling, stome, rogozyng (wycigte i

wysuszone pedy patki wodnej), tyko (debowe, lipowe, wiazowe), korzenie (sosny i jalowca),
pedy miodych drzew (jalowca, debu, leszczyny, czeremchy, wiazu) i niektore gatunki traw.
Narzgdziami stuzacymi do ich obrobki byty: néz, widetki do okorowywania wikliny, przyrzad do
tupania grubych pedow, iglica do wyplatania stomianek oraz warsztat do wyrobu koszykow
rogozynowych.

We wspélczesnym plecionkarstwie podstawowymi materiatami stuzacymi do wyrobu plecionki
sa odpowiednio przygotowana wiklina (nasz rodzimy surowiec sluzacy do wyplatania to
krzewiasta odmiana wierzby zwana wilasnie wikling, ktéra poczatkowo pozyskiwano na terenach
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mokrych, nadrzecznych, a obecnie najwigksze zbiory uzyskuje si¢ z plantacji) lub §wieze witki
brzozowe. Do plecionek z witek brzozowych najlepsze sa gatgzie ze starych wierzb ze wzgledu
na ich dlugo$¢. Niezbgdny jest réwniez drut wiazatkowy (najlepiej o grubosci 0,8 mm), dostepny
w kazdym sklepie metalowym, a takze nozyce do cigcia drutu oraz rekawiczki ochraniajace rece.
Wyroby z witek brzozowych wykonujemy technikq na okretke. Wyplatanie kosza zaczyna si¢ od
srodka dna. Dwie, trzy gatazki splata si¢ drutem na okretke 1 ksztattuje w formie okregu.
Nastepnie dodaje si¢ kolejne witki (zwracajac uwagg na zachowanie tej samej grubosci wiazki) i
zaplata si¢ je taczac drutem z poprzednia wiazka. Dzigki elastycznos$ci drutu ksztalt
wykonywanego wyrobu zalezy od tego, w ktora strong zagniemy wiazke. Z witek brzozowych
mozna wykona¢ migdzy innymi: koszyki, domki dla ptakow, dzwonki, dzbany, ostony na
doniczki, kosze wiszace. Gotowe wyroby mozna pomalowa¢ lakierem lub farba w sprayu. Ich
trwalo$¢ zalezy przede wszystkim od techniki wykonania i staranno$ci wykonawcy.

Popularnag metoda plecenia z wikliny jest fechnika Zeberkowo-krzyZzowa: najpierw powstaje
szkielet z pretow (Zebra), migdzy ktorymi przeplata sig¢ prostopadte do nich witki. Technika ta
wyrabia si¢ wigkszo$s¢ wyrobow plecionkarskich. Kolejna metoda plecenia jest technika
tasmowo-krzyzowa, nadal stosowana do wyrobu réznego rodzaju toreb i koszykéw z lyka.
Technikami: spiralnqg 1 warkoczowq wykonuje si¢ przedmioty ze stomy (miski, dzbanki, ule,
kosze na bielizng, kapelusze).

Obecnie, podobnie jak dawniej, mozna kupowac na targach i jarmarkach calej Polski
wiklinowe kosze i1 meble, torby z rogozyny, koszyki z taSm tyka, czasem nawet sprzedawane
przez samych wytworcow.

Dzwonek wvkonanv z witek brzozowvch



III. TKACTWO

Historia

Tkactwo to jedno z najstarszych rzemiost uprawianych przez cztowieka. Chociaz ma licznych
wielbicieli zalicza si¢ je obecnie do jednego z ginacych zawodow. Wykonywanie tkanin
ozdobnych nie jest zajgciem prostym — wymaga duzego naktadu pracy, kunsztu, doktadnosci oraz
cierpliwosci. Gotowy wyrdb jest wynikiem wielu godzin spgdzonych przy warsztacie tkackim,
zwanym krosnem.

Pierwsze wyroby przypominajace tkaning tworzono juz przed o§mioma tysiacami lat. Nie byty
to tkaniny w dzisiejszym rozumieniu, poniewaz skladaly si¢ z luzno splecionych ze soba
wldkien, traw, paskow skor zwierzecych, cienkich gatezi czy pnaczy. Powstawaly w ten sposdb
plecionki, struktura przypominajace tkaniny. Byly to wyroby o ograniczonych i najczgsciej
niewielkich wymiarach. Tkanina Iniana, w wyrafinowanej formie, bardzo cienka, przejrzysta,
wywodzi si¢ ze starozytnego Egiptu, z okresu Starego Panstwa ok. XXVII wieku p.n.e. — XXII
wieku p.n.e.. Zachowalo si¢ wiele malowidet 1 zapisow o produkcji Inu i jego wykorzystaniu
przez starozytnych Egipcjan, a takze przedstawien krosien, podobnych do uzywanych obecnie.

W epoce neolitu powstaly najstarsze warsztaty tkackie - pionowy warsztat tkacki z prosta
potnicielnica rozdzielajaca nici osnowy i bardo, czyli najprostszy poziomy warsztat tkacki. W
epoce brazu powstato i rozwinglo si¢ tkactwo tabliczkowe i1 naalbinding, czyli tkanie igla,
aczkolwiek trwaja spory, czy naalbindingu nie nalezy zaliczy¢ raczej do dziewiarstwa.
Czotenkowy poziomy warsztat tkacki wynaleziono prawdopodobnie dopiero w poznym
sredniowieczu. Poziome warsztaty tkackie praktycznie w niezmienionej formie dotrwaty do
wspotczesnosci 1 nadal sa wykorzystywane w mniej rozwinigtych regionach $wiata lub do
tkactwa artystycznego.

Pierwsze krosno mechaniczne powstalo w 1785 r. i1 statlo si¢ przyczyna niepokojow
spolecznych wznoszonych przez ludzi ktorzy tracili pracg, potaczonych z niszczeniem maszyn
(bunty tkaczy). Na przetomie XVIII 1 XIX wieku Jacquard opracowat krosno mechaniczne bez
nicielnic z mozliwos$cia zaprogramowania (przy uzyciu specjalnych kart perforowanych)
powtarzalnego wzoru. Pod koniec XIX w. James Northrop skonstruowal bezczétenkowe krosna
automatyczne.

Surowcami, z ktérych pierwotnie wytwarzano tkaniny byly wyltacznie wldkna naturalne,
pochodzenia ro$linnego - len, bawelna, pokrzywa i1 zwierzgcego - welna owcza, kozia,
wielbladzia, lam. Pozniej opanowano obrobke
jedwabiu. W XX wieku opracowano tworzywa P
sztuczne, ktore weszly do powszechnego uzytku w L\\ \
N R

latach 40. i 50. (nylon, bistor, sztuczny jedwab) i w
latach 70. 1 80. - Polar i Lycra.

Tkactwo to najbardziej rozpowszechniona gataz \ 4
ludowej  wytwoérczo$ci  zwiazanej ze  strojem -
regionalnym i wngtrzem izby chlopskiej.

Nozyce do strzyzenia owiec
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Warsztat tkacki - krosno

Krosna tkackie to urzadzenia (maszyny) stuzace do tworzenia
tkanin. Sktadaja si¢ migdzy innymi z dwdch watow, z ktorych
jeden stluzy do nawijania gotowej juz tkaniny, drugi za$ do
nawinigcia nici, stanowiacych osnoweg tkania. Oprocz tego & ._
elementami krosna sa pedaty (dwa lub wigcej), stuzace do _

1]

operowania warsztatem oraz nicielnice i ptocha. Wyr6zniamy : ‘1{ 7
przede wszystkim krosna poziome oraz pionowe, przeznaczone .\l t;}!(: , 4
gtéwnie do wyrobu tkanin dekoracyjnych, jak kilimy, gobeliny i ¢ ){’l““:‘ R
dywany. ( l‘h”f"ﬂ’ :

1]
Warsztat tkacki (patrz zalqcznik str. 33) sklada si¢ z dwoch f | N\
potaczonych ram, na ktérych wspiera si¢ caly mechanizm: wat == =
tylny (nawoj) z trybiastym kotem do nawijania osnowy
przeniesionej ze snowadla, wat przedni do przejmowania Kolowrotek (kétko)

wykonanej tkaniny, wal pomocniczy do naciagania i

przesuwania  tkaniny. Nicielnice z przewleczonymi ni¢émi osnowy podwieszone sa na
wieszakach, a dotem podwiazane do pedatow (podnozkow). Do wyrobu ptotna stosowano tylko
dwie nicielnice, przy tkaninach o skomplikowanych wzorach liczba nicielnic dochodzi nawet do
osmiu lub dwunastu. Kolejna wazna czg¢$¢ warsztatu stanowi plocha z bidlem, ktora stuzy do
dobijania nitek watku celem uzyskania nalezytej ggstosci tkaniny. Niezbednym elementem
krosna jest czoélenko tkackie. Do tkania kolorowych tkanin uzywano kilku czoétenek. Tkanie
polega na przesuwaniu czoélenka z watkiem przez przesmyk (ziew) z prawej ku lewej stronie i
odwrotnie. Ziew tworzy si¢ przez unoszenie w gore nicielnicy (po naci$nigciu podndzka) z ni¢mi
osnowy (np. parzystymi), podczas gdy pozostate nici (w tym wypadku nieparzyste), pozostaja w
dole. Nastepnie podnosi si¢ druga nicielnicg; 1 tak na przemian. Po kazdym przerzuceniu
czotenka, przeciagnigty watek dobija si¢ ptocha z bidlem. Na tak przygotowanym warsztacie
mozna bylo tka¢ tkaniny Iniane, Iniano-bawetniane, Iniano-welniane, wetniane.

Czolenko tkackie, to element krosna tkackiego mechanicznie nie potaczony z pozostalymi
mechanizmami, bgdacy przenosnikiem i ,,magazynem” watku. Swa nazwe zawdzigcza temu, ze
ksztattem przypomina czéino (16dke). Watek zmagazynowany jest w nawoju (na specjalnej
cewce, lub w postaci bezcewkowej), umieszczonym wewnatrz czotenka. W zalezno$ci od
numeru (grubosci) przedzy, jest to kilkanascie lub kilkaset metrow nitki. Czotenko jest
przerzucane z jednej strony przesmyku na druga przez mechanizm przerzutowy. W czasie
przelotu przez przesmyk, odwijajacy si¢ z nawoju wewnatrz czélenka watek, jest uktadany
migdzy nitkami osnowy, tworzac w ten sposob elementy tkaniny.

Osnowa i watek

Osnowa to jeden z dwoch uktadoéw nitek tworzacych tkaning. Jest to uktad (od kilkudziesigciu do
kilku tysigcy) nitek biegnacy wzdluz tkaniny, prostopadle do watku. Parametry osnowy sa
zalezne od typu 1 przeznaczenia projektowanej tkaniny. Sa wyliczone lub przyjgte na etapie
projektowania tkaniny. W pierwotnych, prymitywnych urzadzeniach do tkania osnowa byty
pasma nici zawieszonych na poziomej belce wspartej na dwoch stupach. Ograniczato to dtugos¢
wytwarzanej tkaniny do kilku metrow. Obecnie osnowe nawija (snuje) si¢ na specjalnym,
wielonitkowym nawoju zwanym nawojem osnowowym. Nawo6j osnowowy umieszczony jest na
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walku osnowowym. Jest to watek (wykonany z drewna lub z rury metalowej) o $rednicy od 12 do
ok. 20 cm z umieszczonymi w poblizu obu koncoéw metalowymi tarczami, zabezpieczajacymi
przed zsuwaniem si¢ skrajnych nitek osnowy. Rozstaw tarcz zalezny jest od szeroko$ci osnowy.
Obok tarcz umieszczone sa dodatkowo, elementy hamulca osnowowego (bgbny) lub specjalne
sprzegta do potaczenia z mechanizmem zasilajacym. W tkactwie tradycyjnym watek catkowicie
kryje osnowg, jej kolor nie ma zatem wigkszego znaczenia.

Proces przygotowania osnowy nazywa si¢ snuciem i odbywa si¢ na maszynach zwanych
snowarkami. Snucie odbywa si¢ wedlug dyspozycji snucia zawartej w karcie osnowy.
Nastepnym etapem jest przewlekanie osnowy przez nicielnice i ploche. W produkcji duzych
partii tego samego typu tkaniny stosuje si¢ przywiazywanie lub przykrgcanie osnéw na kros$nie.
Moze si¢ to odbywac recznie lub przy zastosowaniu specjalnych wiagzarek.

Osnowa na ramie - drewniana lub metalowa rama z ggsto rozmieszczonymi kotkami na dwdch
przeciwlegtych (dolnym i gérnym) bokach. Ggstos$¢ rozmieszczenia kotkdw jest uzalezniona od
gestosci osnowy. Miedzy kotkami rozpina si¢ jedna nitkg. Nitke przywiazuje si¢ na pierwszym
dolnym kotku, owija na pierwszym gornym i z powrotem na drugim dolnym, itd. Rama ta jest
jednoczes$nie urzadzeniem to tkania. Watek wprowadza si¢ r¢cznie 1 przybija specjalnym
"widelcem". Ograniczony wymiarami ramy, rozmiar tkaniny powoduje, ze sposéb ten
wykorzystuja najczesciej, tworcy ludowi i arty$ci, do wykonywania mi¢dzy innymi gobelinow.

Kotowrotek do przedzenia

Watek — to drugi uklad nitek tworzacych tkaning, utozony w tkaninie poprzecznie.
Wprowadzany przez mechanizm przerzutowy, pomigdzy nitki osnowy, wedtug zalozonego splotu
1 nastepnie docisnigty do krawedzi tkaniny przez mechanizm bidlowy, tworzy element tkaniny.
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Po zmianie polozenia nitek osnowy, cykl wprowadzania watku jest powtarzany. Wielokrotne
powtarzanie tego cyklu, nazywa si¢ wtasnie tkaniem.

Sploty tkanin dekoracyjnych

Klasyczne tkaniny dekoracyjne, wykonane na krosnach tkackich, mozna podzieli¢ z punktu
widzenia technicznego na dwa gtowne dzialy:

- wyroby tkane, w ktorych nici watku przeplataja si¢ z ni¢émi osnowy, jak zwykte pldtna,
kilimy, gobeliny,

- wyroby wiazane, ztozone z licznych, wystajacych ponad tkaning weziow, umieszczonych
na nitkach osnowy.

Tkaniny ludowe i artystyczne

Tkaniny stanowia wytwory sztuki uzytkowej niezbgdne i1 wystgpujace prawie zawsze i
wszedzie. Tkanina to ptaski wyrob wilokienniczy powstajacy przez splecenie ze soba
prostopadtych uktadow nitek: osnowy i1 watku, co odréznia je zasadniczo od pozostalych
wyrobow widkienniczych. Potaczenie tych dwoch uktadow wedlug okreslonego porzadku, czyli
splotu, tworzy struktur¢ tkaniny. Tkanina to wyroéb najbardziej rozpowszechniony, mniej
elastyczny niz dzianina i nierozciagliwy. Przedza uzyta do wykonania osnowy i watku posiada
pewne cechy, ktére maja wpltyw na wlasciwosci wykonanej z nich tkaniny. Proces wytwarzania
tkaniny nazywa sig¢ tkaniem i wykonywany jest na krosnach tkackich (rgcznych lub
mechanicznych). Potproduktem do produkcji tkanin jest przedza tkacka.

Znane i popularne pasiaki, kraciaki, szmaciaki sa symbolem przystowiowej kolorystyki strojow
polskiej wsi. Tkanina ludowa obejmuje swoim zakresem materialy dekoracyjne, jak dywany,
kilimy, plachty oraz materiaty odziezowe. Charakterystyczny jest podzial tkanin w zaleznosci od
ich reprezentatywnosci na codzienne i od$wigtne — bardziej bogate 1 efektowne. Wsrod wzorow
dominujacych w tkaninie dekoracyjnej 1 odziezowej, za najpopularniejszy nalezy uzna¢ wzér w
formie paskow. Innym, cho¢ znacznie rzadszym motywem sa kraty. Jako trzeci wzor znalazty
zastosowanie motywy geometryczne: kota, tuki, ,,cebulki” oraz drobne kostki, zdecydowanie
urozmaicajace repertuar wzorow tkanin ludowych.

Tkaniny ludowe i artystyczne wytwarzane sa najczgsciej w sposob chatupniczy, recznie, na
prostych, drewnianych warsztatach tkackich lub nawet na drewnianych ramach przy pomocy
specjalnego grzebyka lub cigzkiego widelca. Surowcem do wykonywania takich tkanin jest
srednio gruba, podwoéjna przedza Iniana lub konopna na osnowg i1 bardzo gruba, pojedyncza,
recznie przedziona, prz¢dza welniana na watek. Jako watek stosuje si¢ rowniez $cinki tkanin,
futer, todygi traw, stomg, trzcing, pedy bambusa, a nawet cienkie listewki drewniane. Najczesciej
stosowanymi w tych tkaninach splotami tkackimi jest splot pldcienny lub skosny. Wspolna cecha
tych tkanin jest wzor tworzony przez barwny, nitkowany (fakturowany) watek. Wszystkie te
tkaniny rozpoczyna si¢ i konczy odcinkiem (ok. 2 c¢cm) tkaniny, wykonanej watkiem z takiej
samej przedzy jak osnowa. Z wolnych koncoéw osnowy wykonuje si¢ fredzle. Ten typ tkanin
produkuja réwniez mate zaktady rzemieslnicze.
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Proste tkaniny ludowe:

Pasiaki - tkaniny o szerokos$ci ok. 140 cm, wykonywane najczgsciej chatupniczo, gdzie osnowa 1
watek wykonane sa z rgcznie przedzionej cienkiej welny. Zastosowanie na watek przedzy
barwionej na rozne kolory daje w efekcie tkaniny o poprzecznych pasach. Najczgsciej stosowany
jest splot sko$ny. Wzor tworza zardwno osnowa jak i watek. Zastosowanie — narzuty.

Chodniki — tzw. szmaciaki, tkaniny o szerokosci od 60 do 80 cm. Na bazie Inianej lub konopnej
osnowy, podwdjnej lub potrdjnej, przeplatany jest w splocie plociennym watek ze Scinkow
starych tkanin. Kolory uktadane sa zupeinie przypadkowo, dajac mieszaning kolorowych
poprzecznych kresek, lub grupami w jednym kolorze, dajac efekt poprzecznych pasow. Wzor
tworzy kolorowy watek

Futrzaki — tkaniny o szerokosci od 80 do 140 cm, o Inianej lub konopnej osnowie, podwojnej
lub potrojnej. Watek wykonany jest ze Scinkow futer daje do$¢ gruby wyrdb o ciekawej
kolorystyce i fakturze. Wzor tworzy puszysty watek. Stosowane sa jako narzuty, dywaniki itp..

Maty - dekoracyjne tkaniny w ktoérych osnowe stanowi mocna przg¢dza Iniana, natomiast jako
watek stosuje si¢ rozne materialy takie jak stoma, trzcina, bambus lub cienkie drewniane listewki.

Najwigksze arcydziela sztuki tkackiej: kilimy i gobeliny:

Sumaki — tkaniny o roéznych wymiarach wykonane catkowicie z welny, ktérych cecha
charakterystyczna jest reliefowa powierzchnia. Tworzy ja wzor wykonany z watku haftujacego.
Osnowe 1 watek wiazacy wykonuje si¢ z jednobarwnej przedzy podwdjnej lub potrdjnej, a watek
haftujacy z grubszej, wielobarwnej przedzy pojedynczej. Watek haftujacy przeplata si¢ nad
czterema nitkami osnowy w prawo, nastgpnie pod dwiema w lewo, dalej nad czterema w prawo,
pod dwiema w lewo itd. Watkiem tym zapehnia si¢ tylko miejsca tworzace wzor na tle ptotna z
osnowy i watku wiazacego. Po kazdym zapetnieniu wszystkich elementow wzoru watkiem
haftujacym przerzuca si¢ watek wiazacy.

Kilimy plochowe — dekoracyjne tkaniny o dos$¢ duzej grubosci tkane przy uzyciu grubo
przedzionej welny (watek) na Inianej osnowie. Kazdy watek przybijany jest do krawedzi tkaniny,
ktora tworzy lini¢ prosta, ptocha. Stosuje si¢ tu kolorowe geometryczne wzory. We wzorach nie
wystepuja praktycznie linie krzywe. Kazdy wzor to zbidr wigkszych lub mniejszych kwadratow
(kostek). Linie ukosne wzoru maja formg¢ schodkéw. Schodki sa tym bardziej widoczne im
grubszy zastosowano watek. Wzér tworzy barwny watek, calkowicie przykrywajacy nitki
OSNoOwYy.

Kilimy grzebyczkowe — gobeliny — wiclobarwne obrazy, tworzone sa najczesciej z
potproduktow podobnych jak kilimy ptochowe, ale zupehie inna technika. Wzor tworzy barwny
watek, catkowicie przykrywajacy nitki osnowy, co jest nadrzedna zasada przy tworzeniu tego
typu wyrobu. Jesli we wszystkich typach tkanin, watek uklada si¢ poprzecznie wzdtuz linii
prostej, to w gobelinie watek jest uktadany w sposdb pozornie chaotyczny, tworzac rézne linie
krzywe tzw. pagorki. Dlatego do przybijania watku uzywa si¢ specjalnego cigzkiego widelca. Do
wytwarzania gobelindw stosuje si¢ watek wetniany lub jedwabny, o r6znej grubosci, barwiony na
wiele odcieni koloréw. Daje to mozliwo$¢ uzyskania "barwnych obrazow". Efekt podobny do
grafiki rastrowej. W projektach gobelindw nalezy unika¢ dtugich linii pionowych, poniewaz
pozostaja wowczas nieprzewiazane nitki osnowy (dziury). Niektdrzy tworcy pozostawiaja takie
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dziury, traktujac je jako dodatkowy efekt artystyczny, inni rgcznie zszywaja je od lewej strony.
Gobeliny wykonywane w $redniowieczu z cienkiej przedzy jedwabnej lub wetnianej, nazywano
arrasami, tapiseriami lub oponami.

Dywany - za najbardziej charakterystyczne uzna¢ nalezy wetniane dywany dwuosnowowe — z
zasady dwubarwne, operujace stala kompozycja, ktora tworza: bordiura, ciagnaca si¢ wzdhuz
brzegéw oraz rownomiernie rozlozone na calej ptaszczyznie dywanu ornamenty ros$linne,
geometryczne, zwierzgce, czgstokro¢ przeplatane postacia ludzka. Charakterystyczna stylizacja,
przyjmujaca formy geometryczne, dyktowana jest przez odpowiednia technike tkania.

Wszystkie tkaniny bez wzgledu na to jak zostaly wytworzone, musza zosta¢ poddane procesowi
wykonczenia. Polega on na usunigciu z powierzchni luznych wlokienek, praniu, czasem
naktadaniu specjalnej apretury uszlachetniajacej. W tym celu tkanina jest strzyzona lub opalana
(usunigcie luznych wtokien), bielona (tkaniny Iniane) prana, apreturowana (klejona), maglowana.
Czasem w procesie wykonczenia tkanina jest drapana (wytworzenie okrywy wlosowej — welury
drapane) lub barwiona.

Dywan wykonany na krosnie jednoosnowowym
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IV. HAFCIARSTWO i KORONKARSTWO

Hafciarstwo i koronkarstwo naleza do najzywotniejszych galezi artystycznego rekodzieta
ludowego, dzigki adaptacjom artystycznych technik i wzoréw ludowych do przedmiotow
stuzacych obecnie szerokim krggom spoteczenstwa, np. damskie bluzki, obrusy, biezniki.
Najlepiej rozwinigty haft wystepuje na Kaszubach, Kujawach, Palukach, Podhalu, na Kurpiach,
w Opoczynskiem. Koronkarstwo kwitnie u gorali $laskich (Koniakéw), w kurpiowskiej Puszczy
Zielonej i w Bobowej (matopolskie).

Historia

Haftowanie ma dluga i bogata tradycjg. Jej §wiadectwa mozna podziwia¢ i w muzeach sztuki, i
w szafach naszych babek. Poczatki hafciarstwa siggaja starozytno$ci, np. w starozytnym Egipcie
stosowano do ozdoby szat technika haftu krzyzykowego i tancuszkowego. W wielowiekowe;j
ewolucji wytworzyt haft niezliczone odmiany: od najprostszych do coraz bogatszych,
wykonywanych réznorodnymi technikami, dostosowanymi do réznych materiatlow i
przeznaczen. W Europie Zachodniej i w Polsce haft jest znany od wczesnego $sredniowiecza. W
Polsce haft ludowy stuzyl prawie wylacznie jako ozdoba stroju i zwiazany byl z dekoracja
koszul, fartuchow, chustek, gorsetow, kaftancow, sukman, spodni, kozuchow. Nie znane byty
bowiem w naszej kulturze zadne haftowane makaty czy inne przedmioty dekoracyjne zdobione
haftem. Rodzaj polskiego haftu zwiazany byt z odmiang stroju, na ktérym wystgpowal. Stuzyt
on zbytkowi, dlatego jest wyrazem §wiadomosci artystycznej i zapotrzebowania artystycznego
ludu polskiego.

Najstarsze hafty romanskie w Polsce, odnajdywane podczas prac wykopaliskowych w grobach
biskupéw 1 opatow zachowaly si¢ w szczatkowym stanie. Kroniki wspominaja o bogatych
tkaninach, ktore dwor polski darowat obcym klasztorom. Haft §redniowieczny ograniczal sig
wylacznie do zdobienia szat liturgicznych. Hafciarze postugiwali si¢ wowczas technika
ptaskiego kladzenia barwnych nici jedwabnych obok siebie, co odpowiadalo traktowaniu
plaszczyzny przez malarza. Hafciarza nazywano w $redniowieczu ,,acupictor”, czyli ,,malarz
igla”. Szerszy rozwoj hafciarstwa w Polsce nastapit w epoce renesansu. Obok hafciarstwa
koscielnego pojawita si¢ moda na bogato zdobione suknie kobiece. Haftowane jedwabiem
ornamenty 1 wzory przetykane byly gesto pertami i potszlachetnymi kamieniami. W XVII wieku
w czasach kontrreformacji rozwingto si¢ hafciarstwo koscielne (szaty liturgiczne). Dominowat
wowczas haft wypukly o motywach ornamentacyjnych. W 1689 roku powstat w Polsce, w
Krakowie, pierwszy cech hafciarzy. Okolo polowy XVII wieku pojawita si¢ moda zdobienia
haftem przedmiotow wchodzacych w sktad wyposazenia wojskowego. Haft ten nasladowat
motywy orientalne — tureckie. Poczatkowo w XVIII wieku dominowalo hafciarstwo operujace
ztota nicia i wypuklym ornamentem. W potowie tegoz wieku powrdcono do haftowania
paradnych strojow kobiecych z dominujacym motywem roslinno-kwiatowym o
zharmonizowanych barwach. Za czasoéw stanistawowskich panowata moda haftowanych frakow
1 kamizelek wedlug wzoréw francuskiej mody. Wzory haftow o motywach roslinno-kwiatowych
przeniknety do sztuki ludowej, stajac si¢ czym$ swojskim i rodzimym w roznych rejonach
Polski. W polowie XIX wieku haft odzyskatl znaczenie, na zawsze jednak stracil dawna
swietno$¢ 1 wysoki poziom artystyczny.
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Podzial i podstawowe techniki haftu

Haft to wzor, ornament wykonywany ni¢mi na tkaninie lub skorze, igla albo szydetkiem, rgcznie
lub maszynowo, ré6znymi technikami; oprocz nici (jedwabnych, Inianych, wetnianych, ztotych,
srebrnych) do haftu uzywano réwniez peret, paciorkéw szklanych, blaszek, spr¢zynek (bajorek) i
réznego rodzaju kamieni szlachetnych i potszlachetnych.

Jest wiele rodzajow haftow, a w kazdym rodzaju wystgpuja rozne Sciegi 1 ich zestawienia tworza
czasem ciekawe, bogate ornamenty zdobnicze. Haft dzieli si¢ na 4 grupy: plaskie, wypukle (np.
haft angielski), azurowe (np. haft richelieu) 1 nakladane (aplikacja). Technika haftu wykonuje si¢
nawet obrazy. W dobie masowej standardowej produkcji rodzi si¢ naturalna tgsknota za wyrobami
oryginalnymi, niepowtarzalnymi. Wtasnorgeczne wykonywanie robotek recznych ma i ten walor, ze
dostarcza relaksu, koi nerwy, rozwija wrazliwo$¢ artystyczna. Haftowanie jako dziedzina
spetniajaca przede wszystkim funkcje dekoracyjne jest furtka do prawdziwej sztuki. Dojrzate
wytwory hafciarskie odznaczaja si¢ niezrownanym artyzmem. Nawet mato doswiadczona hafciarka
postugujaca si¢ gotowymi wzorami 1 podstawowymi $ciegami potrafi typowy wyrdb przemystu
zmieni¢ w przedmiot peten indywidualnego wyrazu. Hafty ludowe dziela si¢ na hafty liczone i
hafty swobodne, ktore nie opieraja si¢ na wczesniej wykonanym projekcie wzoru lecz powstaja
bezposrednio w czasie haftu. Polski haft ludowy dzieli si¢ na szereg odmian regionalnych,
ro6zniacych si¢ migdzy soba kolorystyka, motywami wzorow i technika wykonania.

Haftowanie to sztuka petna malych tajemnic. Aby wykona¢ rzecz naprawdg tadna, nie wystarcza
dobre chegci. tadne haftowanie wymaga dokladnego wykonywania $ciegdw, umiejgtnego
faczenia elementéw haftu, ciekawego komponowania catosci wzoru, wlasciwego dobierania
grubosci i1 koloru nici do rodzaju tkaniny.

Podstawowe techniki haftu:

Haft krzyzykowy to najbardziej popularna technika. Najwazniejsze jest, ze goérny S$cieg
krzyzykow musi i8¢ zawsze w jednym kierunku, to znaczy, ze wszystkie krzyzyki musza mie¢
kierunek skosu taki sam — albo prawy, albo lewy. Krzyzyki robi si¢ dwoma sposobami: caty
krzyzyk od razu, od strony lewej ku prawej po przekatnej splotu materiatu; badz wzdtuz
materiatu, haftujac dwufazowo: najpierw caty rzad potkrzyzykéw w jednym kierunku, nastepnie
w tym samym rzgdzie z powrotem tak, aby kazdy potkrzyzyk byt uzupeliony poétkrzyzykiem o
odwrotnym pochyleniu. Decydujac si¢ na t¢ technike nalezy zawsze dobiera¢ taki material i
takie nici, aby $ciegi krzyzykow byly geste, a tkanina byta nimi w calosci pokryta.

Ze $ciegdow krzyzykowych mozna tworzy¢ i samoistne motywy i zapetnia¢ plaszczyzny wzorow
oraz wykonywa¢ réznobarwne szlaczki. Wykonuje si¢ je na tkaninach o wyraznej strukturze
tkania, regularnej fakturze o policzalnych nitkach. Decydujac si¢ na wyszywanie tym S$ciegiem
nalezy dobra¢ taki materiat i nici, aby $ciegi krzyzykoéw byly geste, a tkanina byta nimi w catosci
pokryta.

Scieg krzyzykowy pozwala przenie$é wzory na klasyczne ptotno typu Aida (materiat tkany po
cztery nici, z wyraznymi odstgpami pomiedzy pasmami), na len czy jutg. Haftujac na tkaninach,
ktorych nitki sa niepoliczalne (jeans, aksamit czy dzianina) uzywa si¢ kanwy zdejmowanej po
wykonaniu haftu.
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Haft przewlekany wykonuje si¢ liczac nitki zar6wno osnowy, jak i watku. Jest to haft pelny, w
ktorym $ciegi uktadaja si¢ rownolegle, gesto, w regularnych odstepach. Sciegi sa oddalone o
jedna lub dwie nitki tkaniny. Przewlekanie wykonuje si¢ od strony lewej do prawe;.
Przewlekanie mozna rowniez wykonywac¢ nitkami wysnutymi z danego materiatu, zwtaszcza jesli
si¢ chce by otrzymany wzor byt plastyczny.

Merezka cerowana to technika haftu azurowego. Merezki robi si¢ badZz jako motyw glowny,
badZz jako uzupehlienie innych wzoréw lub technik. Mozna ja wykonywaé na wszystkich
dostepnych materiatach, nalezy tylko odpowiednio dobra¢ do nich rodzaj i grubos¢ nici.
Przystgpujac do wykonania merezki cerowanej, nalezy wysnu¢ nitki z tkaniny, zawsze jednak w
jednym kierunku. Przy haftowaniu merezki cerowanej stosuje si¢ ramke.

Haft azurowy rozni si¢ od merezki cerowanej tym, ze nitki wyciaga si¢ w obu kierunkach. Jest
to haft bardzo pracochtonny, wymagajacy wiele uwagi i doktadnosci. Sciegi stanowiace
bezposrednie elementy tego haftu to przede wszystkim $cieg konturowy i okregtka.

Przygotowanie i wykonanie

Przed przystapieniem do haftowania nalezy zdecydowac si¢ na jedng z technik haftu i do niej
dostosowa¢ odpowiedni materiat (tkaning). Nici do tkania nalezy dostosowac do grubosci
tkaniny. Do pracy potrzebne sa:

- igta odpowiednio dobrana do grubosci nitki, ktéra wykonywany jest haft. Igta z tgpym
koncem i dlugim uszkiem potrzebna jest do haftu na dzianinie,

- naparstek

- nozyczki

- szpilki,

- kalka techniczna, kreslarska lub cienki przebitkowy papier, kalka otdéwkowa,

- mickki otowek,

- ramka do wyszywania lub tamborek, na ktorym napina si¢ tkaning i umocowuje
zewnetrzna czgscig ramki.

Duzy wptyw na ostateczny efekt pracy hafciarki ma tkanina, na ktérej haft jest wykonany 1 nici.
Najwygodniej jest uzywac tkanin o wyraznym, prostym splocie. Do haftowania na materiatach
cienkich uzywa si¢ muliny, atlasku i jedwabiu, za$ na tkaninach grubych - kordonku, wtdczki
welnianej lub welnopodobne;j, lasety i nici Inianych. Dobre nici do haftu musza mie¢ trwate
kolory. Material moze by¢ w kolorze biatym, szarym lub jasnokremowym. Wazne jest jednak,
aby nitki watku i osnowy byly tej samej grubosci, wowczas wysokos¢ 1 szerokos¢ krzyzykow jest
jednakowa, co wptywa na estetyczny wyglad haftu. Jesli nitki watku i osnowy sa r6znej grubosci,
staranne wyhaftowanie réwnych krzyzykoéw jest zupelnie niemozliwe.
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Haft richelieu

Kolebka haftu richelieu (czyt. ryszelie) byly okolice Wenecji we Wloszech, dlatego nazywa si¢
go rowniez haftem weneckim. Najwigkszym powodzeniem cieszyt si¢ jednak we Francji. Jego
znawca 1 milo$nikiem byt ksiaz¢ Armand Jean Richelieu, kardynat 1 pierwszy minister Ludwika
XIII. Zdobit on nim prawie wszystkie swoje szaty, dlatego pdzniej nazwano go od jego nazwiska
haftem richelieu. Nasladujac kardynata, caty dwor krélewski upodobat sobie ten azurowy haft.
Od Francji stopniowo przejelty go inne kraje Europy. Do Polski dotart na poczatku XX wieku.
Zdobiono nim przede wszystkim bielizng stotowa i poscielowa. W okresie migdzywojennym haft
richelieu wyszedl z mody. Dzisiejsze czasy sa zyczliwsze dla tej techniki haftu.

Haft richelieu ze wzgledu na swoja niepowtarzalna urode nadaje si¢ nie tylko na serwetki czy
obrusy, ale takze na kotnierzyki, mankiety, wstawki do bluzek i sukienek. Ponadto haftem tym
mozna ozdobi¢ wiele przedmiotoéw uzytkowych, np. réoznego rodzaju saszetki na drobiazgi,
abazury lamp czy oktadki na ksiazki. Wszystko zalezy od inwencji artystycznej 1 fantazji
hafciarki. Klasyczny haft richelieu jest bialy lub jednobarwny. Tak wyglada najefektownie;.
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Historia koronek

Koronka pézno przedostata si¢ do kultury ludowej, zachowujac przewaznie wiele z pierwotnego
charakteru. Aczkolwiek stopniowo kazdy z regionow, w ktérym powstawaly koronki,
wypracowal swodj wilasny, oryginalny styl - stad tez powstaly nazwy poszczegélnych typow
koronek, ktore identyfikuja ich geograficzne pochodzenie.

Koronka zagoscita w Polsce w XVI wieku dzigki krolowej Bonie, ktora sprowadzita z Wioch
nauczycieli tej techniki. Do jej popularyzacji przyczynit si¢ ogromny popyt na ozdoby do szat
dworskich oraz strojow liturgicznych. Rozwoj trwat az do poczatku XIX wieku, kiedy to z chwila
rozpowszechnienia si¢ maszyn do wyrobu koronek i powstania fabryk - rekodzieto znacznie
podupadio. Renesans koronek w Polsce przypadt na koniec XIX wieku - w 1883 roku zostata
otwarta Krajowa Szkota Koronkarska w Zakopanem, bgdaca jedna z pierwszych na §wiecie szkot
zawodowych dla kobiet. Pomystodawczynia i gldowna fundatorka byta Helena Modrzejewska, a
celem szkoly byto uczenie zawodu ubogie goralki oraz stworzenie regionalnego stylu rekodzieta.
Przez ponad 120 lat istnienia szkoly wyksztatcit si¢ pigkny styl koronek zakopianskich. W 1899
roku podobna placowka powstala w Bobowej, gdzie technika wyrobu koronek byta bardzo
rozpowszechniona, szkoty powstaty tez w innych miastach Galicji - miedzy innymi w Krakowie.
Obecnie regionem skupiajacym najwigcej polskich koronczarek jest Bobowa, ktéra aktywnie
kultywuje ponad stuletnie tradycje.

Charakterystyka i podzial koronek

Ludowe koronki rozpowszechnity si¢ na wsi na przetomie XVII 1 XVIII wieku, jako elementy
bezposrednio zwigzane ze strojem ludowym. Byly to przede wszystkim ,,czotka” — waskie
obciste czepeczki, niewidoczne pod chusta. Koronkami szydetkowymi ozdabia si¢ do dzi$
bielizng stolowa, wykonuje si¢ z nich swetry, firany, chusty, narzuty, kapy. Czgsto stanowia one
dodatek do damskich ubiorow.

Koronki to wyroby azurowe, ktore ze wzglgdu na technikg tworzenia mozna podzieli¢ na :

e koronki dziane - koronki wykonywane na bazie tiulu, ze wzorami tworzonymi przez
osobny uktad nitek,

e koronki haftowane - koronki wykonywane na delikatnej tkaninie pokryte wzorem
haftowanym,

e gipiury - koronka wykonana jak wyzej, z tym ze specjalna tkanina zostaje w dalszym
procesie wytrawiona (zostaje sam haft),

e koronki klockowe - naleza do najciekawszych i najtrudniejszych technik rg¢kodzieta
artystycznego, a ich historia sigga XV wieku. Koronka wykonywana przez wzajemne
okrgcanie 1 przeplatanie si¢ nitek tak, jak koronka wykonywana rgcznie (na tzw.
klockach).

Koronki szydelkowe mozemy podzieli¢ na:
e Wstawki — sa to okreslonej szerokos$ci koronki, w ktérych powtarza si¢ jeden motyw tyle

razy, ile potrzeba na dlugos¢ wstawki. Z wzorow tych mozna korzystaé rowniez przy
wykonywaniu rzeczy duzych — wtedy trzeba powtarza¢, stosownie do potrzeby, motyw
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poprzeczny do odpowiedniej szeroko$ci wyrobu, jak i motyw podluzny — do
odpowiedniej jego dlugosci.
e Obszywki - koronki, ktérymi obszywa si¢ po ich zrobieniu brzegi wyrobdéw lub od razu
szydetkuje na obrgbionym brzegu. Wtedy powtarza si¢ wielokrotnie motyw poprzeczny.
e Naszywki - koroneczki, ktére robi si¢ w poprzek, a wigc mozna robi¢ dowolnej dlugosci;
po zrobieniu naszywa sig je na gotowy wyrob.

Wiadomosci techniczne

Do wykonywania koronek szydetkowych potrzebne sa mocne nici (gtadkie i dobrze skrgcone).
Do koronek delikatnych uzywa si¢ nici cienkich; do obrabiania brzegéw chusteczek lub
kolnierzykéw mozna uzy¢ zamiast cienkiego kordonka - nici bawelianych do szycia
maszynowego. Grubsze nici stosuje si¢ do wigkszych wyrobdéw - kap, firanek, ubioréw. Im nici
ciensze, tym koronka delikatniejsza.

Szydelko powinno by¢ dopasowane gruboscia do grubosci nici i dobrze wygtadzone, aby nie
zadzieralo nici. Do nici cienkich uzywa si¢ szydetek cienkich, stalowych o bardzo matym
haczyku. Do grubszych nici moga by¢ szydetka z mas plastycznych lub drewniane o wigkszym
haczyku.

Haczyk powinien mie¢ szpic tylko lekko zaokraglony, co utatwia prace, gdyz sploty koronkowe
kordonkowe robi si¢ dos¢ Scisto, a oczka tancuszka tylko tak duze, aby szydetko wktute w oczko
do nastepnego splotu mogto przez nie przej$¢. Tak przerabiane koronki zachowuja swoj ksztatt i
wzor, a w uzytkowaniu i konserwacji nie ,,rozchodza si¢”. Szpic haczyka ma tu wigc dos¢ duze
znaczenie. Do robot szydetkowych potrzebne sa takze mate nozyczki.

Sploty szydelkowe sa wktuwane lub dziergane. Wkluwanie polega na tym, ze dla przeciagnigcia
nici wktuwamy szydetko w oczko tancuszka, dzierganie za$ - kiedy przeciaganie nici szydetkiem
odbywa si¢ pod tancuszkiem lub migdzy dwoma uprzednio wykonanymi splotami. Oczko
lancuszka - wystepuje wlasciwie w kazdym splocie, kazdy bowiem splot ma w zakonczeniu
oczko tancuszka. Sa dwa rodzaje oczek tancuszka - wystgpujace samodzielnie, tzw. oczko w
powietrzu i oczko w zakonczeniu splotu.

Rozpoczynajac pracg wybieramy model. Jezeli zmieniamy material lub rodzaj szydetka
powinni$my zrobi¢ probke obliczeniowa, jest to wazne przy modelach do noszenia, gdyz ma to
bezposredni wplyw na uzyteczno$¢ naszej pracy. W innych przypadkach powinniSmy
zastanowi¢ si¢ czy zmiana wielko$ci i1 grubosci naszego modelu nie zmieni koncepcji
wykonywanego przez nas dziela. Oczywiscie mozemy w trakcie pracy improwizowac, ale dla
mniej wprawnych szydetkowiczek i przy skomplikowanych wzorach moze si¢ okazaé, ze nasz
praca si¢ nie uda. W tym celu wykonujemy prébke. Nalezy ja wykona¢ zgodnie z podanym
wzorem podstawowym. Robimy ja o wymiarach 15x15 cm. Z tekturki lub innego tworzywa
sporzadzamy szablon o wymiarach 10x10 cm. Ten szablon przyktadamy do probki i liczymy
oczka 1 rzedy. Jezeli bedziemy mieli mniej oczek i rzedow nalezy przerabia¢ ciefszym
szydetkiem, jezeli za$ wigcej nalezy przerabia¢ grubszym szydetkiem.

Jesli robimy oczka zbyt luzno robodtka ulega faldowaniu, nalezy wowczas przerabia¢ mniej
oczek niz podaje opis. Jezeli za$ robimy oczka zbyt ciasno praca marszczy si¢, wOwczas

powinnismy zwigkszy¢ odpowiednio liczbg oczek.
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Sa dwa sposoby trzymania szydelka i wybor nasz zalezy tylko od tego jaki nam uktad pasuje.
Mozemy trzymaé szydetko jak oldwek lub jak druty. Pamigta¢ musimy, ze nasze szydetko i
material z ktorym pracujemy powinien nam si¢ uktada¢ w rekach. Réwniez dobor szydelka nie
powinien nam sprawia¢ problemu przy pracy. Robienie najcienszym szydetkiem swetra z grubej
wioczki jest wykonalne, ale niestety niepraktyczne.

Koronka wykonana na szydetku
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V. KOWALSTWO

Kowalstwo artystyczne dawniej i dzi$

Wyroby metalowe w polskiej sztuce ludowej nie maja

wielkiego znaczenia i w zestawieniu z innymi krajami sa raczej )
skromne. Polska wie$ od dawna znata wyroby z zelaza, lecz ze \ / [ o
wzgledu na wysoka ceng stosowata je bardzo oszcze¢dnie. O P '
artystycznym Kkowalstwie ludowym mozna moéwi¢ od _ \
przetomu XVIII i XIX wieku. W drugiej potowie XIX wieku K[
szybko rozwijajacy si¢ przemyst hutniczy zaczatl dostarczaé _
coraz wigcej surowca, co spowodowalo potanienie wyrobow \ 7
zelaznych. Nastapil wowczas rozkwit ludowego kowalstwa, \/
gdyz coraz wigksze zapotrzebowanie na jego wyroby

spowodowato wzrost liczby kuzni na wsi. Na Podlasiu i Gwozdzie
Lubelszczyznie tradycja ludowego kowalstwa artystycznego

utrzymata si¢ do dnia dzisiejszego. Kowalstwem zajmowali si¢ rolnicy, traktujacy to zajgcie jako
dodatkowe zrédto dochodu, lub bezrolni, dla ktérych praca w kuzni byta jedynym zrédtem
utrzymania. Kowalstwo wiejskich kowali znajacych tradycyjne wyroby 1 zdobnictwo mamy po
kilku w r6znych regionach kraju. Ostatnio wzrasta zainteresowanie ta dziedzina rzemiosta, ze
wzgledu na pojawiajace si¢ coraz czesciej zamoOwienia na wyroby kowalskie. Wspotczesni
kowale prezentuja dobry poziom artystyczny, czgsto wykorzystuja tradycyjne formy i ornamenty,
ale obserwuje si¢ takze tendencje do nasladownictwa wyrobdw kowali miejskich.

Dawniej w kuZniach podstawowym surowcem bylo stare zelazo, czyli ,,szmelc”, natomiast od
potowy XIX wieku dzialali handlarze — nakladcy, ktérzy dostarczali kowalom Zelazo, a
odbierali gotowe wyroby. Kowale wiejscy stosowali tzw. zelazo miekkie o malej zawartosci
wegla, ktore daje sig fatwo obrabia¢ po nagrzaniu w ogniu i mozna je spajac przez zgrzewanie,
oraz twarde z wigksza zawartoScia wegla, trudniejsze w obrdbce, ale za to nadajace si¢ do
wyrobu narzgdzi rolniczych.

W literaturze ludzi zajmujacych si¢ ludowym kowalstwem artystycznym dzieli si¢ na $lusarzy —
pracujacych ,,na zimno” tzn. obrabiajacych metale w stanie zimnym przy pomocy narzgdzi
skrawajacych lub innych oraz kowali, formujacych zelazo ,,na goraco”. W praktyce podziat ten
nie mial jednak wigkszego znaczenia.

Warsztat kowalski i techniki uzywane w kowalstwie artystycznym

Miejscem pracy kowala byta kuzZnia - wolnostojacy budynek, usytuowany z dala od
innych zabudowan ze wzgledu na niebezpieczenstwo pozaru, czgsto na skrzyzowaniu drog.
Wzdhuz frontowej Sciany kuzni znajdowaty si¢ wsparte na stupach lub podwieszone podcienie,
ktore umozliwialty kowalowi wykonywanie niektorych czynnosci przy niesprzyjajacych
warunkach atmosferycznych. Na $rodku kuzni, na drewnianym klocku zamocowane byto
kowadlo. Zwykle w rogu kuzni znajdowato si¢ palenisko potaczone dawniej z miechem, a
obok paliwo (wegiel drzewny i kamienny). Sciany obiegaly potki i zerdzie, na ktérych
znajdowaly si¢ liczne narzedzia potrzebne do obrobki zelaza: kleszcze, mlotki, pilniki,
przecinaki, gwintownice, gwozdziownice, itp. W kuzni stal réwniez duzy stot z
przymocowanym imadlem, a na specjalnym stoliku narzg¢dzia potrzebne do podkuwania koni.
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Fragment metalowej ozdoby

Kowal przy produkcji zelaznych wyrobow stosowal nastgpujace
techniki : zgrzewanie, nitowanie, lqczenie Zelaznych czesci przy
pomocy srub, lutowanie, spawanie, a do zdobienia - technik¢
trybowania i stempelkowania rozmaitymi stemplami.

Celem zagrzewania zelaza jest doprowadzenie go do stanu
plastycznego, umozliwiajacego formowanie na kowadle uderzeniami
miota. Poszczegolne rodzaje stali zaleznie od swej twardosci wymagaja
do kucia odpowiednich dla nich temperatur nagrzania. Ksztalttowanie
formy podczas kucia na kowadle polega przede wszystkim na
wydtuzaniu lub zgrubianiu poszczegdlnych czgsci wykonywanego
przedmiotu, gigciu i rozklepywaniu, skregcaniu i1 wygladzaniu.
Szczegodlnie trudng i wazna czynnoscia przy obrobcee Zelaza jest taczenie
ze soba poszczegoélnych czesci. Tradycyjna forma jest zgrzewanie,
czyli skuwanie na kowadle w jedna catos¢ dwu czesci zagrzanego do
odpowiedniej temperatury zelaza. Inny sposdb stanowi nitowanie -

polega to na tym, ze w dwoch majacych przylega¢ do siebie kawatkach wybija si¢ lub przewierca
otwory. Zostaje przez nie wetknigty zelazny nit, ktorego obydwa konce sa rozklepywane. Kolejnym
sposobem wiazania ze soba elementéw sktadowych jest laczenie za pomoca skuwki — specjalnej

opaski. Stosowane jest rowniez laczenie za pomoca Srub.

Charakter artystyczny nadaje kowal swym wyrobom poprzez odpowiednie wycinanie,
wyginanie, skrecanie, rozklepywanie lub zgrubianie poszczegbdlnych czgsci. Dzigki takim zabiegom
powstaje ogromna réznorodnos$¢ ksztattow. W wigkszosci przypadkéw dekoracyjne opracowywanie
formy przedmiotu posiada charakter abstrakcyjny, geometryczny. Zdarza si¢, ze kowale siggaja do

motywow roslinnych, zoo- i antropomorficznych.

Z technik zdobienia zaliczamy: wykonywane na ciepto lub zimno ,,trybowanie” — wklgsto-wypukte

modelowanie blach, stosowane w Polsce od sredniowiecza, azurowanie,
czyli komponowanie dekoracji ztozonej z otwordw o roznych ksztattach
za pomoca przecinaka i pilnika, ornamentowanie rytem wykonanym
stalowym rylcem. Najbardziej rozpowszechnione w kowalstwie ludowym
jest wybijanie ornamentu za pomoca tloczkow — stempli. Przy
zastosowaniu tej techniki wzor na zelazie powstaje przy uzyciu stempli,
ktore posiadaja badz ksztalt walcowatego dluta, badz forme miotka
osadzonego na drewnianym trzonku. Specjalne stemple shuza do
wybijania takich wzoréw, jak ,,pazurkow", ,,srubek", ,,gwiazdek", ktore
uktadane sa najcze$ciej rytmicznie badz symetrycznie, a w wyjatkowych
przypadkach asymetrycznie (przy wzorach roslinnych). Wybijanie wzoru
za pomoca stempli odbywa si¢ na zelazie zagrzanym lub zimnym. Z
technik zdobniczych nalezy wymieni¢ jeszcze nakladanie — wycigte z
zelaznej blachy elementy o ksztaltach dekoracyjnych naktada sig¢ na
wykonany przedmiot i przymocowuje nitami. Dla zabezpieczenia zZelaza
od korozji, a takze nadania mu bardziej estetycznego wygladu, kowale
pokrywali swoje wyroby smota. W nowszych czasach stosuje si¢ olej
Iniany badz zuzyty maszynowy. Spotyka si¢ rowniez malowanie zZelaza
farba olejna.

b
2
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Metalowe okucie
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Wyroby kowalstwa artystycznego

W poréwnaniu z Europa Zachodnia rzadkie sa w naszej kulturze kute wota zelazne, kute kogutki
1 emblematy religijne, umieszczane przewaznie jako zakonczenia na dachach kapliczek
przydroznych. Nasza osobliwoscia 1 gltownym wytworem kowalszczyzny artystycznej sa ozdobne
okucia wozéw. O rozwoju ludowego kowalstwa zadecydowata, wedlug Romana Reinfussa, tzw.
robota polska, ktora wyparla ,,niemiecka robotg"; w zakres tej dziedziny rzemiosta wchodzita
przede wszystkim produkcja krat okiennych, wszelkich okué, zamkoéw, sygnatur, krzyzy oraz
bizuterii. Wsrdd krat wyrozniaja sig. proste, ztozone z jednego dhluzszego pregta przecigtego
krotszym, kraty krzyzowe badz prety zelazne z zadziorami w formie kotwicy, okre§lane w
Krakowskiem i Rzeszowskiem jako ,,kotwiczki" lub ,,raki", na Podhalu — ,,zgbate kraty", oraz
tzw. broniki, nalezace do najozdobniejszych krat.

Do pracy kowali nalezato réwniez wykonywanie zawiasow, wsrod ktorych wyrdzniaja sie
zawiasy pasowe, esowe 1 krzyzowe oraz roznorodnych zamkéw i zasuw, wykladek na drzwi i
oku¢. Najefektowniejsze okucia, oproécz koronkowych i1 bardzo dekoracyjnych, znanych z kufrow
ludowych, otrzymywaty — dzi$ juz rzadko stosowane — oparcia na bryczkach przeznaczonych
na $wiateczne wyjazdy do kosciota czy do miasta. Okucia te zdobione byly motywami rozet i
esownic, zawsze bardzo dekoracyjnych.

Obok sygnatur, na specjalna uwage zastuguja zelazne krzyze, umieszczane na grobach,
kapliczkach i1 stupach lub drewnianych krzyzach przydroznych. Krzyze dawaty kowalom
mozliwo$ci maksymalnego wykazania si¢ fantazja i umiejgtno$ciami artystycznymi. Oprocz
najprostszych form, o dwoch, skromnie przecinajacych si¢ ramionach, krzyze otrzymywaty
niekiedy, w zaleznosci od fantazji autora, dodatkowe promienie falowe, nacigcia, trojliscie, serca
na koncach poszczegolnych ramion, co dawatlo czesto efekty wrgez koronkarskiej
roboty.

Przyktady wyrobow kowalstwa artystycznego
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VI. MALARSTWO NA SZKLE

Dawne malarstwo na szkle

Malarstwo na szkle jest sztuka bardzo stara i wykorzystywana zaréwno do zdobienia szkta
dekoracyjnego (obrazki, butelki itp.) jak i1 szkla uzytkowego (wazony, szklane tace, szklanki,
pOtmiski). Jego centrum stanowit czeski przemyst szklany, istniejacy juz w polowie XIV wieku,
a silnie rozwinigty na przestrzeni XVI-XVII wieku, dzigki wloskim mistrzom
rozpowszechniajacym nowe metody. Pierwsze informacje o oficjalnym malarstwie polskim na
szkle pochodza z XV wieku, gtéwnie z Krakowa. Obrazy na szkle w pierwszej fazie swojego
istnienia stuzyly jedynie ludno$ci miejskiej, przechodzac stopniowo w XVIII wieku na wies.
Obrazy produkowali obraznicy, ktdrzy zdotali pozna¢ i opanowac proces przyrzadzania farb i
spoiw oraz technik¢ malowania. Obrazy cechowata przede wszystkim ekspresja barw, dynamika
kompozycji, pewno$¢ rysunku, ptaskos¢ i dekoracyjnosé¢ ujgcia, a takze przerost ornamentyki,
traktowanej niezaleznie od tematyki. Obrazy wieszano u powaty izby, jeden obok drugiego,
traktujac je jako najwazniejszy element wystroju wnetrza. Zmierzch malarstwa na szkle przypada
na lata 1870-1880. Przestalo ono wowczas zaspokaja¢ potrzeby wiejskich odbiorcow,
zastgpowane wizerunkami przedstawien otoczonych szczegdlnym kultem. W latach trzydziestych
XX wieku malarstwo na szkle przyjelo forme wyraznie juz stylizowana, ktérej kontynuacje
stanowi wspotczesna nam sztuka.

Obok bardzo bogatej tematyki, obejmujacej licznych swigtych, w polskim malarstwie na szkle
wystepowaty dwa podstawowe tematy swieckie — z Janosikiem i jego zona Freierka oraz z grupa
zbdjnikow. Niezaleznie od lokalnych cech poszczegdlnych tworcow i grup obrazéw na szkle
powtarzaja si¢ takie cechy, jak: dynamiczna kompozycja, ruch, ozywienie postaci, ekspresja,
naktadanie intensywnych i ostrych farb. Najbardziej typowe jest dazenie do maksymalnej
dekoracyjnosci, ptaszczyznowosci, stylizowania elementéw ornamentyki.

Przygotowanie warsztatu malarskiego

Malowanie na szkle wymaga ze wzgledu na swoja specyfike odpowiednio przygotowanego
warsztatu do pracy. Biorac pod uwagg, ze pracujemy z farbami nalezy stét na ktérym malujemy
catkowicie zabezpieczy¢ cerata. Dobrze jest tez zabezpieczy¢ odziez. Poniewaz farby do szkla
posiadaja wilasciwosci toksyczne wskazane jest malowanie w pomieszczeniu posiadajacym
odpowiednia wentylacjg. Stot do malowania powinien by¢ na tyle wygodny, aby swobodnie
mozna bylo ustawi¢ na nim potrzebne przybory.

Podstawowe przybory potrzebne nam do malowania na szkle:

- papier do kopiowania wzorow,

- pedzle artystyczne do malowania na szkle (rézne rodzaje - wskazane oczywiscie sa te
najciensze, by jak najprecyzyjniej malowac najmniejsze elementy obrazu; po zakonczonej
pracy pedzelki nalezy wyczysci¢ w terpentynie),

- miseczka na farbe (najlepiej plastikowa),

- papierowy recznik do wycierania plam,

- patyczki higieniczne,

- migkka gabka (zastepuje pedzel),

- ndz modelarski do zeskrobywania wyschnigtych powierzchni.
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Rodzaje farb do zdobienia szkla

- wodna farba do malowania na szkle - tatwa w uzyciu. Z pedzli zmywa si¢ woda.
Wysycha w ciagu dwoch dni. Pomytkowe zamalowania mozna usunaé nozem
modelarskim,

- rozpuszczalnikowa farba do malowania na szkle - wydziela intensywny zapach.
Nalezy jej uzywaé¢ w przewiewnych pomieszczeniach. Pomytkowe zamalowania trudno
usunaé. Farbki transparentne, do malowania na szkle, pleksi, drewnie, papierze czy
glazurze; najczegsciej sa dostgpne w stoiczkach o pojemnosci 30-40 ml; malujac taka
farbka postugujemy si¢ pedzelkiem, gotowe dzieto powinno schna¢ od 12 do 36 godzin;
inna odmiana to farbki kryjace (réwniez pertowe). Z pedzli zmywa si¢ spirytusem. Dla
rozjasnienia koloru mozna ja rozrzedzi¢ rozcienczalnikiem,

- farba do malowania na porcelanie (wodna) - wymaga utrwalania w wysokiej
temperaturze - 150 - 170° C. Podczas malowania na powierzchni moga si¢ tworzy¢
pecherzyki powietrza,

- farba konturowa (konturéwka) - latwa w uzyciu. Jest elementem wykonczenia
malunku, obrysowuje si¢ nia glowny obraz; wystepuje w tubce lub sloiczku - w
pierwszym wypadku kontur wyciska si¢ z tubki bezposrednio na szklo, w drugim
wypadku kontur malujemy cienkim pegdzelkiem; dostgpna czgsto w opakowaniach o
pojemnosci 20 ml. Wysycha w ciagu dwoch dni. Wrazliwa na niska temperaturg i duza
wilgotno$¢ powietrza. Najlepiej uzywaé w cieplych, suchych pomieszczeniach. Daje sig
usuna¢ nozem modelarskim.

Podstawowym elementem wykorzystywanym przy malowaniu jest oczywiscie szkto. Wszystkie
malunki moga powstawa¢ na kazdym szklanym ,,obiekcie” - na kieliszkach, stoikach, wazonach,
lustrach, szybach w drzwiach wewnetrznych domu (moze to by¢ réwniez szklo porowate) czy
oknach. Oryginalne rozwiazania podpowiada inwencja.

Techniki malowania

Przystgpujac do pracy, musimy odpowiednio przygotowa¢ wybrany szklany obiekt. Jego
powierzchni¢ nalezy dobrze umy¢ alkoholem, po czym pokry¢ bezbarwnym poktadem, ktory
zwigksza trwato$¢ naszej pracy. Po odpowiednim "wstgpie" mozemy pusci¢ wodze fantazji i
zaczac realizowaé swoje artystyczne wizje. Warto jednak przed "inauguracja" naszkicowaé sobie
wstepny projekt, by moc potem wedhug niego podazac pedzelkiem po szkle.

Aby przystapi¢ do malowania musimy przede wszystkim wybra¢ wzoér czy inaczej motyw,
ktoéry chcemy malowa¢. Wybrany motyw dekoracyjny mozemy dopasowa¢ do wielkosci szkta
powigkszajac lub zmniejszajac kserograficznie. Pamigtajmy, ze proste motywy daja najlepszy
efekt artystyczny. Pomyst wzoru podsuna¢ moze réwniez sam ksztalt naczynia, ktore zdobimy.
Kiedy mamy juz wybrany wzér musimy go przenies¢ na naczynie lub obrazek. Istnieje kilka
sposobow przenoszenia motywu dekoracyjnego na szklo. Wybor techniki zalezy od rodzaju
rysunku oraz barwy i faktury szkla.

Techniki przenoszenia wzorow

- Kopiowanie. Wz6r kopiujemy na papierze. Jesli przenosimy motyw na szklo ptaskie,
kartkg¢ z wzorem podkladamy pod nie i mocujemy. Przy kopiowaniu na $ciankach naczyn
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wzor niekiedy trzeba podzieli¢ na czgsci, przylepi¢ tasSma wewnatrz naczynia i odrysowacé
na szkle poszczegdlne fragmenty. Jesli kartka z wzorem nie przylega do $cianek, naczynie
wypeliamy pogniecionym papierem. Linie motywu doktadnie kopiujemy na szkle farba
konturowa.

- Kalkowanie. Jesli chcemy motyw dekoracyjny przenies¢ na lustro, pod kartke z wzorem
podktadamy kalkg, maszynowa. Odrysowujemy linie, przyciskajac dtugopis do kartki.
Ostroznie zdejmujemy z lustra kartke i kalke. Jesli natomiast chcemy przenie$¢ motyw na
naczynia wieloboczne, owijamy $cianki kalka i kartka z wzorem.

- Szablon wycinany. Kalkujemy wybrany wzor na kawatku brystolu lub cienkiej tektury.
Ostrym nozem modelarskim wycinamy szablon, zaczynajac od $rodkowego fragmentu -
brystol wtedy si¢ nie poruszy. Wycigty szablon mozemy uzy¢ albo do malowania
motywu, albo do obrysowywania brzegéw farba konturowa lub wtedy, gdy nie mamy
wprawy w rysowaniu konturowka i linie wychodza nam nier6wno. Tasma maskujaca
przyklejamy do szkta karton z szablonem. Farba konturowa obrysowujemy brzegi wzdtuz
wewngetrznej krawedzi. Zostawiamy rysunek do wyschnigcia farby i dopiero wtedy
usuwamy szablon.

- Rysunek odreczny. Ta metoda stosowana jest wowczas, gdy jesteSmy w stanie sami
odrgcznie bez pomocy szablonu narysowaé wzor, albo wtedy, gdy malujemy szklo
matowe 1 nie mozemy korzysta¢ z podtozonego wzoru.

Techniki zdobienia szkla

Jezeli malujemy na szkle ptaskim, szklo kladziemy na podscidtce z kilku papierowych
recznikow. Nie malujemy naraz duzych powierzchni, farb¢ naktadamy rownomiernie. Musimy
tez pamigta¢, ze farb wodnych uzywamy tylko w cieptych, suchych pomieszczeniach, a
rozpuszczalnikowych tylko w pomieszczeniach dobrze wentylowanych. Malowa¢ nalezy bez
pospiechu, przy zmianie koloru pozwalajac dobrze wyschna¢ farbie. Farby nakladamy na szklo
roznymi metodami: konturéwke, zel i1 klej brokatowy - prosto z tubki, farby do malowania na
szkle, porcelanie oraz akrylowe 1 emulsyjne - pedzelkiem. Dla uzyskania ciekawych efektow
dekoracyjnych szklo mozemy malowa¢ gabka albo narysowaé¢ motyw na $§wiezo malowanej
powierzchni np. patyczkiem higienicznym.

Tubka farby konturowej poslugujemy si¢ w ten sposob, ze delikatnie wyciskamy z tubki farbg,
wzdtuz linii wzoru, pewnie prowadzac reke¢. Efekt malowania konturowka, zalezy od temperatury
pomieszczenia. Najlepszy uzyskamy w cieptym i suchym miejscu.

Farby do szkla wodne 1 rozpuszczalnikowe nakltadamy pedzelkiem, rownomiernie
rozprowadzajac po powierzchni szkta. Kolory tych farb mozemy miesza¢ w miseczce lub
bezposrednio na szkle. Farby do malowania na porcelanie sa trwalsze od tych do malowania na
szkle. Pomalowana porcelana schnie 24 godziny, a nastgpnie przedmiot malowany powinien by¢
wypalany w piekarniku przez 35 minut w temperaturze 150 -170° C. Farbami akrylowymi i
emulsyjnymi mozemy rowniez malowac szkto. Jednak przy tych farbach, ze wzgladu na to, ze
zostawiaja tatki prze§witujacego szkta, nalezy natozy¢ druga warstwe dla wyréwnania koloru.

Zel wodny natomiast wyciska si¢ prosto z tuby. Zel stuzy nie tylko do malowania, lecz takze do
wykonywania 0zdoéb o dowolnych ksztaltach. Do zdobienia szkta uzywa¢ mozna rowniez kleju
brokatowego oraz lakieru bezbarwnego, matowego lub btyszczacego, ktorym zabezpieczamy
malowane szklo. Lakier rozprowadzamy pedzelkiem.
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Btedy popetnione przy malowaniu farba do szkta albo konturéwka tatwo mozna naprawic. Kiedy
farba dobrze wyschnie, delikatnie zdrapujemy fragmenty ostrym nozem modelarskim.
Natomiast suszenie szkla mozemy przyspieszy¢ przy uzyciu zwyklej suszarki do wlosow.
Suszarke¢ ustawiamy na najchtodniejszy strumien powietrza i suszymy farbg, az nie bedzie lepka
w dotyku.

Po skonczonym malowaniu nalezy pracg pozostawi¢ do catkowitego wyschnigcia. Pgdzle oraz
inne przybory nalezy dokladnie umy¢. Po okoto 12-36 godzinach, w zaleznosci od zastosowanej
farby, malunek jest gotowy. Zdobione szklo myjemy w cieplej wodzie z dodatkiem ptynu do
zmywania naczyn. Wycieramy migkka $ciereczka i polerujemy do potysku. Mozna z niego
smiato korzysta¢, my¢ go pod biezaca woda i nalewa¢ w niego (jesli jest to jakie$ szklane
naczynie) goraca wode. Malowanych naczyn nie nalezy my¢ w zmywarce. Nalezy tez je chronic¢
przed uszkodzeniami mechanicznymi takimi jak stukanie, uderzanie.
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VII. RZEZBA W DREWNIE

Historia

Rzezbiarstwo jest sztuka ludowa istniejaca od bardzo dawna. Wzmianki o rzezbie wystepuja juz
w Biblii. Dzieje polskiej rzezby ludowej siggaja zamierzchlej przesztosci - epoki ,,bab”
kamiennych i Swiatowida. O poczatkach bardziej masowego rozwoju rzezby mozna moéwié
dopiero od przelomu XVIII i XIX wieku. Figuralna rzezba ludowa nawiazywata przede
wszystkim do kultu religijnego. Rzezbg tg cechuje styl mieszany - czg§ciowo ludowy, czgsciowo
historyczny. Pelny rozkwit ludowego S$wiatkarstwa rozpoczyna si¢ w potowie XIX, gdy
stawianie po wsiach figur stalo si¢ obyczajem i potrzeba ogdlna. Woéwczas na wsi jedynymi
dostawcami kultowych rzezb byli wiejscy 1 matomiasteczkowi §wiatkarze. Okres schylkowy
nastgpuje w XX wieku, kiedy kultura ludowa zostaje zdominowana przez produkty przemystowe.

Upodobanie do ckliwego naturalizmu spowodowato, ze wytwory wspolczesne zatracily swoj
pierwotny charakter, wynaturzyty si¢. Pozostaja zawieszone w artystycznej prozni pomiedzy
prymitywnym charakterem, od ktérego odeszty, a uczonym, do ktoérego nie dorosty.

Charakterystyka i podzial rzezby ludowej

Rzezba ludowa, podobnie jak inne dziedziny sztuki ludowej, byla wyrazem zapotrzebowan
artystycznych i duchowych ludu, odbiciem jego codziennych trosk. Posredniczyta w kontaktach z
réznymi $§wigtymi opiekunami i patronami. Rozpowszechnione byly rzezby pelniace rolg tabu,
otaczane specjalnym kultem, wynagradzajace wszelkie krzywdy i1 niedole. Do najczgsciej
wystepujacych w polskiej kulturze ludowej naleza figurki Chrystusa Frasobliwego, Upadajqcego
pod krzyzem oraz Chrystusa Nazarenskiego. Rzezba dziewigtnastowieczna i z pierwszej polowy
XX wieku darzyta specjalnymi wzgledami tematy religijne zwiazane z osoba Matki Boskie;j.
Inaczej prezentuje sig¢ wspodlczesna rzezba ludowa, obejmujaca niewielki procent tematyki
religijnej w poréwnaniu ze §wiecka.

Prace ludowych rzezbiarzy spotykamy najczesciej na przydroznych i cmentarnych krzyzach,
na oltarzach kapliczek oraz w formie wolnostojacych figur. Cecha, ktora uderza przy
ogladaniu rzezb jest znakomite wyczucie materiatu. Swiatkarz znaé musiat zatem whasciwosé
tworzywa i wiedzial, jak cia¢ klocek. Zaréwn o wsréd , kwalifikowanych” jak i ,,samorodnych”

byli  rzezbiarze o  typie
odtworczym oraz ludzie obda-
rzeni inwencja artystyczna. Ich
wlasnie dziela Swiadcza o

samodzielnym przemysleniu

formy jak tez idei tematu, ktory J%E m-.zm"“‘ - f_i_
podejmowali. Sam ksztatt klocka Y *a i 3 ;{% ? i
podsuwal czgsto rozwiazania L-‘ S .é ,(}/é } <) > ,} f‘ "4‘5 . -'
kompozycyjne, a nawet okreslat e \{—m:.;._‘ p. :Q,m\ «;f /éj‘ § 4{

proporcje figury. Wymagato to
odpowiednio rozwinigtej wyob-
razni plastycznej, umiejgtnosci

Przyktad rzezby ludowej
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dostrzegania pozadanego ksztattu w materiale, wiedzy, nabytej przez obserwacje rzezb ludowych
1 koscielnych oraz wtasne doswiadczenie. Rzezbiarz ograniczony nieraz wytacznie wlasna
wyobraznia szukal wyrazu dla samej istoty przedstawionych tresci, nie silac si¢ na
naturalistyczna wierno$¢, dlatego w rzezbie ludowej dominowata osobowo$¢ tworcy, jego
psychika, wiedza oraz predyspozycje tworcze.

ArtyScie ludowemu, by rzezbil, nie potrzeba wiele — proste, tatwo dost¢pne narzedzie do cigcia,
klocek drewna i wolny czas. Umiejgtnosci techniczne zastgpowane zostaja instynktem tworczym.
Swiatkarze, nie zawsze zdolni w pelni oddaé charakter odtwarzanego pierwowzoru, dazyli do
podkreslania tresci uwazanych za najwazniejsze i, miedzy innymi dlatego, postugiwali sig
ekspresja 1 deformacja. Zdecydowana wigkszo$¢ rzezb w drewnie shuzyta celom kultowym.
Okreslato to zar6wno ambicje tworcoéw, jak i struktur¢ doznan odbiorcow. W rozpoznaniu
swigtych postaci najwazniejsza role odgrywat schemat kompozycyjny i atrybuty umozliwiajace
rozpoznanie osoby. Owczesni tworcy dazyli do ujeé statycznych, frontalnych, wywazenia cigzaru
bryly, wprowadzenia elementéw porzadkujacych kompozycje. Rzezby ludowe cechowala
lapidarno$¢, syntetyczne ujecie, co nadawato nawet niewielkim figurom monumentalny
charakter. Wazna role odgrywato malowanie rzezb. Powlekano je pokostowymi lub olejnymi
farbami. Kolor utatwial rozpoznanie tematu i zabezpieczal drewniane figury przed czynnikami
atmosferycznymi.

Cechy rzezby ludowe;j:

- wiez formy z materialem,

- anaturalizm — przerysowywanie proporcji,

- prostota formy,

- syntetyczno$¢ formy — dazenie do lapidarnosci,
geometryzacja bryl,

- schematyzacja — powtarzanie w licznych
wariantach figur danego rzezbiarza,

- ekspresja — deformacja, wyolbrzymianie glowy,
rak czy oczu,

- statyka kompozycji,

- symetria i rownowaga bryt,

- uktad frontalny,

- rytmizacja,

- barwnos¢ (dotyczy rzezb malowanych).

S

Glownymi cechami polskiej rzezby ludowej sa
niezalezno$¢ od stylu lokalnego innych gatezi sztuki
ludowej oraz pojawienie si¢ wsrdd réznego rodzaju rzezb
ludowych obiektow o charakterze pierwotnym, bgdacych
odzwierciedleniem wrodzonych, instynktownych praw
ksztaltowania artystycznego. Rozpigtos¢ form jest wielka

— sigga od prac znakomicie sprawnych, wzorowanych na
kos$cielnych figurach — po prymitywne, z trudem rzezane Przyktad rzezby ludowej
w drewnie $wiatki.

Ze wzgledu na wielkos$¢ rzezbe dzielimy na monumentalng i figuralna. Rozrdézniamy rowniez
rzezbg poipelna i ptaskorzezbg. W zaleznosci od funkcji jaka, spetnia rzezba dzielimy ja na
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ozdobna 1 uzytkowa. Jak sama nazwa wskazuje rzezba uzytkowa to wykonane w drewnie
przedmioty, ktére mozemy na co dzien uzywaé w gospodarstwie domowym. Beda to rdéznego
rodzaju wykonane z drewna tace, tyzki, rozmaite rzezbione deski do krajania itp.. Natomiast
wszelkiego rodzaju figurki, postaci §wigtych, kwiatki wykonane z drewna sa to przedmioty
ozdobne.

Zasadnicze odmiany ludowego stylu rzezby zaleza od tego, na co najwigkszy akcent potozyt
artysta: sposob uksztaltowania bryly, ornamentowanie czy wyraz emocjonalny. W zalezno$ci od
tego mowi¢ mozna o architektonicznym, dekoracyjnym lub ekspresyjnym stylu rzezby. W
ramach tego podzialu wyr6zni¢ mozna jeszcze styl prosty i rozwinigty.

Materialy i narzedzia

W sztuce ludowej podstawowym surowcem rzezbiarskim jest wysuszone drewno lipowe.
Zastosowanie ma takze kora, przewaznie topolowa, ze wzgledu na jej grubos$¢. Uzywa sig takze
drewna drzew afrykanskich, takich jak heban. Narzedziami rzezbiarskimi sa roznego rodzaju
dhuta: ptaskie, potokragte, rylcowe. Posiadaja one nie tylko r6zna grubos¢, ale i rozmaita
wielko$¢. Zaczynajac wige rzezbg nalezy dobra¢ wielko$¢ i rodzaj dluta. Do pracy rzezbiarskiej
dobrze jest mie¢ odziez ochronna, czyli fartuch z dermy lub ceratowy. Nalezy tez zorganizowac
wygodne miejsce do pracy oraz zachowac¢ ostrozno$¢ w czasie pracy z dtutami, ze wzgledu na
mozliwo$¢ skaleczenia sie.

Drewno podobnie jak inne materialy ulega niszczeniu z biegiem czasu, dlatego tez wymaga
odpowiedniej pielggnacji 1 zabezpieczenia. Dawniej do konserwacji rzezby stosowano gltownie
wosk pszczeli. Obecnie istnieja gotowe $rodki do zabezpieczenia drewnianych rzeczy. Do
zdobienia rzezby mozna wykorzystywaé kolorowe farby lub spray. Wowczas przedmioty
wykonane z drewna staja si¢ zazwyczaj ciekawsze.
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IX. ZALACZNIK - schemat krosna i procesu tkania
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